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1. First practise each hand separately slowly and with uniform strength. As
a test the attempt should be afterwards made to accelerate the time and substi-
tute for the forfe an invariable mez3so pinao. At the appearance of the slightest
indistinctness the pupil should return to the first method . It is only after having
mastered the mechanical difficulties, that both hands should be tried together. The
rendering of the ., erwscendoss..diminuendnss etc. has then to be studjed in a like
manner, viz. before both hands are tried together the study must be practised by
each hand separately in strict fulfillment of the dynamic directions. These prin-
ciples are of course to be observed in the practice of all these studies.

2: The teacher ~hould insist on the systematic execution of the Arpeggio
wherever it is proseribed.and should likewise conscientiously correct the habit
of striking the notes suceessively where this has not been particularly marked.
The slightest concession on this point at the commencement of instruction -will
cause ineradicahle harm.

«=9|9

i

1. Jede Hand ibe thren Part sucorderst allein. in langsamen Zeitmasse und yleick-
médssiger Stirke. Zur Gegenprobe diene hierauf der Jersuch. das Zeitmass zu beschleu-
alyen und ein unterschiedsloses mezzo piano an die Stelle des forte su setsen. Beim
Hercortreten der geringsten Undeutlichkeit kehre man Kierayf sur ersten -Methode za-
rick. Das Zusammenspiel beider Hinde beginne erst nack erlangter Bewilligung der
mechanischen Schiwierigheiten. - Dus Studium des Fortrages der .crescerdo’s ™ und . di-
minuendo's” u.s.. Aat sick hierayf in gleicher Heise su entwickeln, d.h. dem Zusam-
menspiel beider Hinde Aat die Uebuny jeder einseluen Hand in rickager dusfakrung
der dynamischen Forschriften wicderum vorkersugeken. Diese Grundsitse sind natir-
lich fiir das Studium aller dieser Etuden zur Geltung zu bringen.

2. Der Lekrer dringe anfein systematisches dipeggiren, wo diese Lugfihrunys-
art roryeschrichen ist, ebenso yewissenhaft auf die Unterlassung der Manier des suc-
cessicen dnschlugens. wo dieselbe nicht ausdricklich rorgescichnet ist. Die Gestat-
tung der geringsten Willkiihr in diesem Puncte—beim Adufinge des Unterrichts— ikt
unausrottbare Nachtheile mit sich.

The first Arpeggio Chord
must be accented as follows :

Der eoste arpeggirte decord
werde folyendermassen ausyefahrt:

The difference in the execution of both Arpeggio Chords is due. first to their
different duration in time. and secondly to the difference produced ii the sound,
when played together with both hands in their respective forms. The necessity
of striking one chord afterthe other in the first bar resulty from the poverty of
sound which would arise from an execution similar to that in bar 10 because
the upper notes are only a repetition of the lower ones. at the distance of three octaves.
E.S & €052

'3 P
The second
in Bar 10 0
der saeite %
Tact 10 =

Dier Unterseied in der Ausfikrung der beiden arpegirten decorde ist einestheils
bedingt durch deren verschiedenen Dauerwerth, andersitheils durch die Ferschicden-
heit des Zusammenklangs ikrer Farmen in beiden Hinden. Die Nothwendiolhe it
des Nackeinanders beider Hinde in Tact £ ergibt sich aus dor hlungdii-figheit
welcke durch eine dhnlicke dusfihrung wie in Tacte 10 desshalb entsteber wiirde .
wetl dic Oberstimme in einer Entfernung von drei Octacen nur die Busstone cordoppelt .
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1. The principal condition of a profitable study of this piece is that the
outer fingers touch their proper keys firmly and maintain a steady position

over them.

2. By the natural movement of the middle fingers in both hands with uni-
form facility of touch.there must however be always observed the natural me-
lodious expression. e, slight . erescendo + must B¢ made in ascending and
codvereser ndu iy dr\v'l'lldiﬂ;:.
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1. Festes Ayfsetsen der dusseren Finger und Verdleiben auf den iknen su-
kommenden Tasten ist Hauptbedingniss einer erspriesslichen Uebung diescs Sti-

2. Die Bewegung der Mitte[finger in beiden Hinden hat bei gleichmassiger
Leichtigheit dennack stets den natirlicken melodischen Ausdruck der Figur zu
wakien. d_k. bein dufsteigen ein wenig anzuschwellen. beim Zurickgeken ein
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1. The apparent insignificance of the part alloted to the left hand in this
study. must not lead to the impression that the directions given in N? 1. re-
garding the separate practice of vach hand can be dispensed with. the applica-
tion of this direction will on the contrary in this very case raise the musical
interest in the piece and will therefore also be indirectly of use to the practice
of the right hand.

2. The editor considered it necessary in this. as in many other parts to
change the apparently convenient fingering of Cramer, in order to give
every opportunity for the individual training of the neglected fourth finger.
By this emancipation of the fourth finger a correct position of the hand is
essentially ensured.

E.S.& (07252
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1. Die scheinbare Unbedentendheit der der linken Hand in dieser Etude zuer-
theilten Rolle verfikre nickt sum Glawben an cinen moglicken Dispens com der
bei N 1. gegebenen Vorschrift des separaten Studiums jeder Hand. Die dnwen-
duny derselben wird oiclmehr yerade hier awf dus musikalische Interesse an dem
Stiicke unregend wirker und somit auck dem Spicle der rechten Hond wittelbar
su Gute kommen.-

2. Eine theilweise Verinderung des Cramer'schen (auf den cisten Anblick riel-
leicht bequem erscheinenden) Fingersatses schien dem Herausgeber cwie an civlen
anderen Stellen) nothwendig um den vernacklissiglen . cierten  Finger jede wig-
licke Geleyenheit sur individaellen dusbilduny su geben. Eine musteryiltiye Hund:
haltung ist wesentlick durch diese Emansipation des cierten Fingers bedingt .
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1. A more appropriate distribution between the two hands of the passages

in bars 14.17 and 25 seemed to be gnjoined from rythmical as well as from
purely mechanical reasons. To the latter belongs the rule to avoid the use
of the thumbs while crossing the hands since they hinder the facility of

movement by bringing the whole palm into play.
2. The fingering for the 10t and nth bar is applicable to all similar move-

ments: the more the upper keys are touched. the less the thumb is to be used

= N
and viee versa.

E.S. & ¢?
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1. Ewe sweckmissigere Vertheduny der Figuren in Tact 13- 17 auch 25 unter
die beiden Hinde schien aus rhythmischen wie rein mechanischen Grinden yebo-
ten. Zu den letsteren sihlt die Regel, bet Kreuzung der Hinde den Gebrauck der
Daumen su vermeiden, welche durch Heranziehung der yansen Handfliche in dus
Spiel die Leicktighett der Bewegung jeder Hand cerkimmern.

2. Der fir Tact 10 und tf gegebene Fingersats ist fir alle ihnlichen Riickun-
gew massyebend ;- jo meke Obertusten in Berakrung kommen. desto seltner werde
der Daumen yebroucht wud umgekebrt.
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1.  What' we commonly call “bravura” may he attained even by a begin-
equality of

Dynamic auances may, on the whole,

ner, hy a right study of this piece, namely by clearness,
strength, and strictness of time.
be left out of consideration.

2.  The chief ohject of this study will be attsined if the player, after
having mastered all the individual difficulties, can play the piece half a
dozen consecutive times with increasing power and speed.

3. The demisemiquavers in the rizht hand (in bars 2, 4,6, .28, 29.)
may he struek with the third note of the left hand triplet. This permis-
ston is justified hy, e. g. the tradition for the execution of the D major
Prelude and of the E minor Fugne in the second Part of Bachs “Wohl-
temperirtes Klavier.”

4. In the figure in bars 21 and 22, the fingering 1 2 3 or 2
3 4 ™ mizht also be employed.

*'or with German fingering, 2 3 4, 3 4 5.

E.S. & (0 35

1. Das, was man gemeinkin ,,Bravour” zu nexnen pflegt kann durck
ricktiges Studium dieses Sticks, auch seitens eines Anfangers demselben
bald beigebrackt werden: Dextlichkeit, kriftige Gleichkmassighest, Takt -
Sestigheit. Ion dynamischen Schattirumgen kann sm Grossen and Ganzen
abgeseken werden.

2. Der Hauptxutsen aws diesor Etide wird sick danx einstellen, wenn
der Spieler nack Bewiltigung aller einzelren ,,Steine des Anstosses™ die

selbe ein halb Dutsendmal hinter einander mit gesteigerter Kraft und G-
schwindigheit gewissermassen abrollf.

3. Die 32 stel der rechten Hand (Takt 2. 4. 6. 28. 29 ) kinnen mit

Je der drittex Triole in der linken Hand zusammentreffen. Die Traditioa
s. B. fir den Jortrag des D dur Priludivms und der E moll Fuge aus

dem zweiten Theile von Back’s wohltemperirtem Klavier rechifertigt ei.
ne solcke Arcomodation.

4. Fir die Finger in Takt 27 wnd 22 sind awck andere Fingersitze:
23 4 oder 3 4 & statthaft.
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A transposition of this study into G minor and F minor might prove still Eine Transposition dieser Etude nach 6 moll wad F moll diirfte ihre techni-
more its technical utility and besides the exercise of transposing cannot be | sche Nutslickkeit noch vielseitiger erproben. wiv andercrscits die Ucbuny des
recommended too carly as of advantage in developing the ear and musical | Trausponirens sum Fortheil der Gehors= und musikalischen Ferstandescatwichelony
understanding of the pupil. Compare Preface. des Schidlers nicht frikzeitig genug cmpfoblen werden kana. Viiyleiche dus Fornm

E.N.& €O 752
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1. The teaching experience of the editor has made the relative usclessness
of this study in its original key (I} major) as cvident to him as is its use-
fulness when transposed into D flat major; the want of a fingering really
suitable for the piano for hands of less extension by uninterropted Jegato play-
ing. being already felt in the first and second bar.

2. There cannot be too much attention paid in order to keep down the thumb
inbars 9. 13 wud 14, while the tinger has to pass over to the last quaver. Such
preJiminary exercises for polyphonie playing arve usnally not sufficiently ap-
preciated.

3. It is further recommended that the study be transposed into C major, in
which case the unavoidable alterations in the fingering may be left to the in-

tellizence of the master.

E.8. & (¢ 7252
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1. Die padagogischen Erfubrungen des Hevausyebers haben ikm die relative Un-
brauckbarkeit dieser Etude in der Tonart des Originals (D dury — ein wirklich
kluriermdssiyer Fingersats ist fir Hinde gevingerer dusdebnung bet ununterbmohe-
nem Legatospiele schon im Uebergange des ersten in den sweiten Tact - wnanffind -
bar _ cbenso evident dargethan. als ihre Zwcckdienlickkeit in der Transposition
nack Des dur.

2. Auf cin genaues Festhalten des Daumens der linken Huiid in den Tacten 9. 13.
und 24 wikrend der Zeigefinger anf dem letsten dcktel ibersuschlugen bet. Loun
unicht streny genuy geachtet werden. Deryleicken Voribungen sum .. polyphonea Spiel
wird gewohalich nicht die yebikrende Lufmerksambeit gewdhrt.

3. Zu einpfehlen ist ferner eine Versetsung der Etude nach C dur, wobei die un-

ausbleidlicken Applicaturcerinderungen der Intelliyens des Lebrers  anheimyestelit
werden konnen.
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1. This study must be regarded as an exercise for the flexibility of the left
hand. The teacher should take care “hat the pupil, while endeayouring  to
wain an even touch should at the same time keep up the proper spirit regar-
ding the progression of the tass. This spivit must be shown by accenting (not
too pereeptibly) the notes marking the progress of modulation. Of course
these aceentuations are not to be too frequent. as for instance the bars 4 and
2 do not admit of a repeated accentuation of the lowest note. In the sth.var
on the contrary. in addition to the first and third crdtchet the fourth and eigth
quaver are to be slightly accented. in the sixth and seventh bar every crotchet ,
whilst in the 2874 aud 815t bar the second crotchet must not be accented on ac-
count of the sustained harmony.

2. The separate practice of the right hand will he found equally usefal for
acquiring a fine and intelligent interpretation. The observation of the see-
mingly complicated fingering is to he caretully attended to.  Considerations
for the different kinds of touch aud the correct rendering of the melodious
phrase have dictated it.

3. The turn in the 29 bar can be exccuted in two ways ,

either

1. Zunichst wird diese Etude als eine Geliwfigheitsibuny fir div linke Hand
aufyefasst werden. Der Lehrer achte darauf. das in dicser Besichuny das Gefikl
Sir die Fikrany des Basses inmitten der Bewihungen um ‘gleichmissigen An-
schlag stets reye blethe. Dieses Gefiihl Rat sich in einer. wenn auck nickt allzu
merklichen Adecentuirung der dic Modulationsschritte kennseichnenden Tone kund
zu geben. Es rersteht sich con selbst, dass die Accente nicht okne Noth zu hiu-
Seu sind, wie denn 5. B. die Tacte £ und 2 eine wiederholte Beltonung der ticf
sten Note nicht sulassen. Dagegen sind im Tact 5 neben dem ersten und dritten
Fiertel auch dus vierte und achte dehtel leise su markiren . in Tact 6 dnd 7 jr-
des Fiertel. wogegen in den Tacten 23 u. 32 das sweite Viertel wegen der ru-
henden Harmouie keinen fecent rvertrigt.

2. Nicht minder niitslich wird sick das Separatsudium der rechten Hond - fiir
cerstindigen und schonen Fortrag erweisen. Auf Beobuchtuny des scheinbur com-
plicirten Fingersatzes ist sorysam su wacken; die Ricksicht ayf die oerschie-
denen .Anschlagsarten und die richtige Declamation der melodischen Phiose ho -
ben tha dictirt.

3. Der Doppelschluy im Tact 29 kann auf sweierled drt ausgefukrt werden,

: ! oder;: H_E T gEEF

entweder:

e T

the editor however prefers the latter mode because the integrity of the suc-
cession of notes by sustaining the second erotchet is hereby retained more

rythmically and the discord a flat- g created on the third quaver by the bass

cannot be called unpleasant.
F.S.d (2 752

dock ertheilt der Herausgeber der letsteren Beise den Jorzay, weil sie dic -
teyritit deg Tonfolye (Rube auf dem swedlen Viertel) rhythmisch strenger fist-
hilt und die auf dem dritten Achtel durch den Zusammenklang mit dem Basse
entstehende Dissonans ags nicht ibelklingend genannt werden kanu.
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1. The original fingering has heen retained, although in aeccor-
dance with the principles of modern technique __ especially in  con -
Jjunetion with the phrasing __ systematic alterations might have been
made. Yet the prineipal ohjeet is to learn a leyatissimo in both hands,
which throughout rise and fall in union.

2. By the division of the slurs,the player will see that the first up - beat
note is silent, and that the subject begins with an  Arsis (up-beat)to which,
after two bars, a very slicht aecent is given. A deviation from this
phrasing, in bars 34 -40, is justified by the extension of the melody,
in which any break before the final quaver of hars 34 and 38 is
inconceivahle.

3. The metre must be thought of as fo]lows:g b |J hJ ﬁ lJ J’J, and
the finzers should linger slightly on the first and fourth notes in both hands,
thous h.of course.without delay in striking the second and fifth notes.

4. The new popular editions (Litolff and Peters) give f instead
of /> a~ the second eighth of *he left hand, in bhars 35 and 39, which
i~ contradicted by the old English edition (with the authors own ror-

teetions ', which the editor had before him.

E. S. & C? 752

1.  Der Fingersatz des -Originals ist besbekalten worden,obwokl nack
den Prinzipien moderner Tecknik - nimlick im Einklange mit der Phra-
sterung - systematische fl';:derugen arn demselber rorgemommen werden
kinnten. Dock die Hauptsacke ist Erlernung eines . Legatissimo” ir
beiden Hiinden, welche hierin durchgingiy einkellly mit einander szu
wetteifera Aaben.

2. Durck die Bogeneintheilung ist dem Spieler dargelegt, dass die
erste Auftakisnote cerschwicgen worden ist, dass dax Motic mit esner
Arsis (Hebung) bdeginnt, der nack swei Takten immer eine - sehr unmer-
klicke . Betonung sukismmt. Eine Abweickung von dieser PhRrasierung
Takt 34- 40 reckifertigt sick aws der melodischen Deknung, der gemiss
cor dem letsten Acktel con Takt 34 w. 38 ein Absetzsen wndenkbar ist.

3. Als Metrum hat man sick vorsustellen: ~g_ J\ IJ J\J J\ |J J\J somst
den Finger auf der 1 a. 4 Note verweilen zu lagsen, in beiden Hinden,
natiivlick okne die Eintritte der 2 «. 5. Note zu rerzigern.

4. Die neuen Iolksausgaben (Litolff u. Peters) bringen in Takt 35 ».
39 aly zweites Achtel der linken Hand 1 statt b, was mit dev dem Her-
ausgrber vorliegenden alten englischen dusgabe (mif eigenkindigen Correc.
turen des Autors) in Widerspruch stekt.
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1. As regards the execution of the Arpeggio  Chords in the first and last
bar compare the note to the first study.

2. The . Staccati= which appear alternately in both hands are to be played
very short (hars 13 - 16,

3. The episode 1n bars 21 - 25 deserves particular attention, as much on
account of the changing of the fingers in the passage of the vizht hand as al-

so on account of the skips with the first finzer of the left hand when erossing.

% In spite of its great similiaity fo the first study it has not thereby

bevny vendered superfluous.

E.S. L ve s

1. Betwffs Ausfikrang der aipoggivten Adecorde (m crsten und letzten Tucte
teyleiche die Note sur Etude .

2. Die (n beiden Hinden abwechselud corkommenden . staceati sind sehs
straff auszufihren. (Tucle 13 - 16

3. Besondire Beachtuny cerdient dic Episode (Tucte 20-25) sowohl acqrn
des Fingerwechsels in dee Figur der rechten Houd . als wegen der Sproinge mit
dem Zetlycfinger der linken beim Ucberschlagen.

4. Trots ihicr yrossen Familicuihnlichledt mit der Etude 4 st sie daveh

costore wicht aherflissiy geaorden.



il.

62,
|

Moderato. J

5) pmm— p——

)

|

\*\

|

e

U

H
B -
U
iy
i
s TS
=) &
X
Jr_ —
TN
| xw—
R
it
Lmz Q|
-
HH
— i
T®[»
m“_ - nv.l
»
-~ \
b%
N

R

.m ™ - LY W
I
1Te®
\ 1]
‘ 1 5
[ ny
4
mz_. 1P
m b
.W
N—r|
e
1]
=
e
T
S (][]
-llav
r T
AA)
R v

152

ik

§ G

L

-"
D

[T [T (0) ey oy

PRPoP

(25)

>

|
1 12

)

-4

O — 1)

pr— p——
T IS | ] R ) D +
bt ea b
erese. - -

1=

1

(30)

ES.& C0752



%3

—_—
40) lﬂ m - 1
1% £ 7% B 14
l s
r
‘%bbt 128 7z J{’) ’i j
1 D h 5 71 ;¥ o

i
i

L E

= EEETESTESES a2

!&)IJ KA < = l T Y T2 l l

ocrese. "p

{ 5 : %

bl W/ T I = +
b 1 1 = 5 1 T4
|58 ¢ X ) 1 + | S

- 3 be

5.3 42 % ‘#“ 7N |
\ . ”7
1
; e < ba - T
&) L =1 1 1 2.4 ’)
(93 D; — T T 1
7 P]',l}; { & S 2 1 !
\ L T e e e T I
1 o
bl e ot aZ < oo s
g I I 1 5
S dim.
s 3 iz ll 1
*H.l"h {’; lr]r? Eﬂx’) 7|
—= } {

1. To make the exercises for the independence of the third and fourth
finger profitable it is recommended at least to double the movements in
cach bar.
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1. Zu frucktbarerer Benntsuny der Unabhingigheitsibungen des clierten wnd
Sinften Fingers der rechten Hand wird empfoblen. div Zab der Bewegungen
in jedem Tuct mindestens su verdoppein.

thus:

ete.

also

9

2. Hands of less power of extension will find difficulties principally in bars
1. %, 12 and 28. As the changes. admissible in the way of facilitating this
study. depend upon individual requirements. they must be left to the good sen-
se of the teacher.

3. Whilst attending to the technical purpose of this study its masterly form and
1ts merit both in point of melody and modulation must not be neglected.

%. Transposition of this study into € sharp minorand B minor will be of use
technically and as exereises for the practical applications of the first acquirement
of Harmony.

E S (0752

X 7 3w/

2. Hiinden ron geringerem Spannvermogen werden hauptsachlichk nur div Tucte
1.4, 12 und 28 zu schaffen machen. Div statthaften Ervleichtervagen sind als
indiciduell bedingte dem Ermessen des Lekiers sa iberlassen.

3. U¢ber dem tecknischen Zwecke diescr Etude werde dos Studivm ihier mn.
sterhaften Form und thres melodischen wiv modulatorischen Gekaltes nicht rer-
nachlissigt.

4. leisetzungen der Etude in die Tonarten Cis moll und H moll werden sich tech-
wisch wie als Uebungen in practischer Verwerthung der ersten Hormonickenutnisse
schr forderlich erweisen.
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1. Changing the fingers on the same key is one of the most use
ful means of gaining flexibility and rapidity. These, however, can
only be attained by the most careful attention to distinctness, and
a due control of this necessitates a very moderate speed, especially
in first beginning the study.

2. The fatigue usually felt by the player, especially in-the first stage
of practising an unbroken light sfaccafo, will imperceptibly lead him
to seek for resting places, or “breathing points” (Stiitzpunkten),which
he thinks he will find by slurring together single intervals, which by
their regular recurrence immediately strike the ear; for example, in
bars 1- 8 'in the connection of every fourth sixteenth with the follow.
ing one. It is advisable by self- watchfulness to guard against this
temptation. On the other hand,the slur on the second quarter of bars
9 and 11,in the left hand.is necessary, because D# is a passing note,
which requires accenting to distinguish it from the bass notes «¢. a,
on the third and fourth quarters.

3. Bars 15 and 16.The third quarter in the right hand is a suspen-
sion, which is resolved on the fourth quarter in the left hand.

MNB. This study isx not included in any other German edition, and was
composed afterward by Cramer as a substitute for N 12 of the
first volume of the original English edition. The proof-copy of the
original English edition, in the possessionof the Firm of Jos. Afbl,
contains the remark “new” in J. B. Cramers own handwriting.

E.S.& C2 782
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1. Fingerwechsel.anf derselben Taste 3iklt su den wirksamsten Be.
Sorderungymitteln con Gelenkigheit und Gelinfigkeit.  Eine solcke
kann jedock wnr durch sorgfiltigste Deatlickkeit erreickt werden wnd
die Controlle kieriioer erfordert namentlick im Beginne des Studiwms
ern reckt ruhiges Zeifmass. .

2. Die Ermidung, welcke der Spieler namentlick im ersten lzblny.v-
stadium einex ununterbrockenen leickten Staccato kinfig empfindet,
wird ika rerleiten, unbewusst nack Stitzpunkten su sucken, welphe
er in der Bindung einselner Intercalle, die durch regelmassige Hie.
derkekr sick zugleick dem Ohre aufdringen, zw finden glawbt: . 8B.
in Takt 1- & in der Besickung jedes vierten Sechzekntheiler sum
daranf folgenden. Ex 1st rathsam, sick durch Selbstbeobacktinng ge-
gen diese Terswchung ou kiitén. Nie Bindung in der linkex Hand auf
dem zwesten liertel con Takt 9 and 11 ist dagegen aothwendig, weil
ndis? eine Hechselnote ixt, deren Adecenturrang sick wesentlick eon
den Bassuoten ¢, a, asf dewm dritten wnd viertex liertel sw water.
scheiden hat. .

3. Takt 15 wad 16. Das dritte Uiertel in der rechten Hand ixt eine
Inrkaltsnote, welche durch dax vierte Iiertel der linken Haond zar
Auaflizung gelaxgt.

M. Diexe Etwdr ist in keiner anderen deatschen Ansgabe enthalten
wnd wwrde con Cramer als Ersats fir N 13 dex 156X Bandes der
englischen Original . Ausgabe nackcomponirt. las im Besitze der
Firma Jos. Aibl befindlicke Correctur Exemplar der euglivchen 0.
riginalausgabe exthiilt den con J. B. Cramer rigenhkandig yeschrichexen
Termerk Nenw'
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1. As a certain continuity is both necessary and to the purpose,the editor has
made the present exercise and the next one, for the practise of the shake, follow
the preceding exercise for the third and fourth finger. It is necessary to ex-
plain more minutely that with the present exercise a new technical period in
musical culture has been entered, the weaker fingers combine with the stronger
for the purpose of obtaining a uniformly light and nimble touch. Besides this
the capacity for a quick contraction of the fingers after sudden extension is o
beacquired, whereby the whole ‘hand may be accustomed to round movements
in such a manner that it appears to be at rest while execating them.

2 The editor attaches particular importance to a correct fingering ‘of the
left hand. His experiences of the results caused by indolence have taught
him that the ..customary “convenient fingering:

1. Da fiir jedes meckanische Specialstudium eine gewisse Continuitit ebenso
saeckmissig als nothwendig ist, so hat der Herausgeber auf div vorhergebende
Uebung fir den vierten und flmﬂrn Finger dic gegenirtige und die folgende Tl-
leribung folgen lassen. Es b(a'acf keiner niheren Juseinandersetsung , daxs in der
vorliegenden Uebung ausserdem ein neues technisches Bildunysmoment hinsugetreten
ist: die schwickeren Finger werden su gleichminsiy leickte:: und dehendem Anschlo-
ge mit den stirkeren cereinigt. dosserdem soll die Fikigheit schnellen Zusammen-
siehens der Finger nach plotslicker Jusdebnung erworben werden, wobei die ganse
Hand an abgerundete Bewegungen dermassen su gewohnen ist. duss sie dieselben
im Zustande der Ruke zu vollsieken scheinen soll.

2. duyfeine genaue Fingeisatsbescicknung fir div linke Hand legt der Heraus-

geber ein besonderes Gewicht. Seine Erfukrungen con der Mackt des Gesetses der
Trigheit haben ihn gelehrt. dass vine _fpplicatur wic dic .. ibliche * bequeme :

}E@ often leads to the following au- —=
— 5 dible or rather inpudible result: e

2 4 5

In polyphonic compositions the greatest misunderstanding with regard to
the progression of voices arises sometimes from such amateur exceution.The
piassiages in thirds as for instance those in the Presto of Beethovens Sona-
tain C & minor op. 27 N 2. hars 42. 48. 53 and 3% which arc moreover
to be executed piano.require a similar fingering to ensure a coerrect ren-
derine. espeeially as the deeper keys of our present pianofortes vncourage the
above menttoned result far more than has been the case in former eras of pi
wioforte playing under the reign of the Viennese Pianoforte mechanism.

E.S.a (752

/\ ..
%_ = allsuhiaufly zu folyendem, hirbaren oder =
z B S ctelmekr nicht horburen Resultate fiihrt :

2 54

Iu polyphonen Sticken werden durch derartiye dilettauntische Adusfikrang mitunter
die yrobsten Misscerstindnisse betreffs Stimmfihrany yofordeit. Tersenpassogen
wie beispielswelse div noch duzu .. piono ~ aussufiihrenden im Presto der Beetho-
censchen Cis moll Sonate Op. 27 N0 2 Tuct £7, 48,53 und 54 hediipfen su cor-
recter Wicdergabe dhnlicher Applicaturca. sumal der tiefere Tustenfoll unsercr
keatigen Klaviere die Uiterwerfuny wnter das genanate Trigheitsgesctz  weit
mehr befordert . als diess in frikeren Epochen des Klacierspicls  unter  der
Herrschaft der Wiener Pianoforte - Mechunil: der Foll gewesen sein muy.
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1. Instead of the four notes far the shake, which in the original work have
been allotted to each quaver the editor has thought proper to put six.

2. The beginning-of the shake with the note above is justified by the im-
portance it possesses in this study, by the necessary regard for the smooth-
ness of the concluding notes and the charm gained by its saspension, whilst
an indistinctness in the harmony nowhere apprars.

8. Exceptions are to be met with in bars 25,27, 85 and 37 in the left
hand where, if one began with the upper note it would interfere with the
clearness of the harmony in the most essential parts of its base. namely
the bass.

4. A critical revision of the part of the left hand in bars 13-15 secmed
indispensable astit is inconceivably scanty in the original.

E.8. &C?752

1. Statt der rvier Trillernoten, welche das Original dem Achtel sukommen lisst .
hat der Herausgeber sechs vorsuschreiben nitzlich emchtet.

2. Der Beginn des. Trillers mit dem oberen Nebentone rechtfertigt sich aus der
Bedeutung, welche er in diesem Stiicke einnimmt, aus der nothwendigen Riick-
sickt auf die Glitte des Nachschlags, aus dem vorkaltsartigen Reize, den er hier-
durchk gewinnt, wikrend eine harmonische Undeutlichkeit nirgends herbeiyefihrt
wird.

3. dusnakmen eryeben sick in Tact 25,27, 35 und 37 der linken Hand, wo ein
Beginn mit der Nebennote eine Tribung der Hormonie in deren  wesentlichstem
Bestandtheile threr Grundlage, im Basse bewirkt kaben wiirde.

#. In Tact 13 -15 erschien cine kritis-he Reoision der Partes der linken Hand
unerlisslich, der im Original con viner unbegreiflichen Dirfligheit ist.
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As a counterpart to the preceding study the present one seems to find. its
proper place here.  As in pianoforte playing the whole of the so-called power
is based upon the flexibility of the fingers gained by practice.the indepen-
dence of the third and fourth fingvrs required in the former studies . will there-
fore. by their facility of touch. be useful in the rendering of the upper voice.
By writing down in full the movement of the shake, the editor hopes to have
remedied that pitiful helplessness which for instance in the last parts of
Beethoven's Sonata Op. 53.109. 111. (also in part first of Op.108) leads
fiequently to the most preposterous interpretations.
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Als Gegenstick sur corheryehenden Etude schien die gegenwartige hier ihm
angemessene Stelle finden su dirfen. Wie im Klacierspiel alle sogenannte
s Kraft* auf durck Ucbung crlungter Beweglickkeit der Finger berukt, so wird
die in den corigen Studien crrungene Selbstindigheit des cierten und  finften
Fingers hier dem Jortraye der Oberstimme als Anschlaysfertigheit su Gute kom-
men. Durck das genave Ausschredben de Trillerbewcgungen hofft der Herausge -
ber jener mitleiderreyenden Rathlosigheit abgeholfin su haben . welele 5. B. in
den letsten Sitzen der Beelhocen'schen Sonaten Op. 53, 109, 111 Cauch im er-
sten von Op. 108.) hinfig su den allerveckehrtesten praktischen Interpretationcn
zu cerleiten pfleyt.
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